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  «В ребёнке обязательно надо поддерживать любое его стремление к творчеству, какими бы наивными и несовершенными ни были результаты этих стремлений…Ведь за всеми этими наивностями, нескладностями и кривостями кроются искренние и потому самые истинные творческие устремления ребёнка, самые подлинные проявления его хрупких чувств и несформировавшихся ещё мыслей. Он, быть может, не станет ни художником, ни музыкантом, ни поэтом, но, возможно, станет отличным математиком, врачом, учителем или рабочим, и вот тогда самым благотворным образом дадут о себе знать его детские творческие увлечения, добрым следом которых останется его творческая фантазия, его стремление создавать что-то новое, своё, лучшее, двигающее вперёд дело, которому он решил посвятить свою жизнь»[footnoteRef:1]. [1:  Кабалевский Д.Б. Воспитание ума и сердца: Книга для учителя. – М.: Просвещение, 1984. – С.74.] 

      Работая в образовательной сфере не один год, приходилось много раз отвечать на вопрос: «Как сделать процесс обучения   интересным и результативным, как сформировать в учениках понимание того, что занятия музыкой очень полезны для их всестороннего развития?».  Доказывать им это не имеет смысла. Ценностное отношение к личности ученика и способности увидеть в нём громадный творческий потенциал, вселяя в ребёнке веру в себя и в свои возможности, принесёт свои поды.  Только кропотливым трудом, находясь в постоянном творческом поиске, следуя поставленной цели, можно достичь желаемого результата. Современная образовательная система позволяет педагогу в процессе трудовой деятельности находить приёмы и методы для своей работы, которые он считает более результативными, используя при этом базовые принципы, придумывать что-то своё новое креативное. В этом смысле говорят об инновационном подходе в образовании и воспитании. Проанализировав известные мировые методики обучения музыки, и принимая за основу некоторые из них, я постаралась использовать их в своей педагогической деятельности и применять свои особые методы и приёмы.
Одним из самых любимых видов деятельности детей является пение (хоровое, сольное), очень насыщенный материал урока иногда не позволяет заниматься пением длительное время (обычно это минут 7-10). Но есть еще и кружковая деятельность которая проходит во внеурочное время. Кто может посещать занятия в хоре? Главный критерий отбора - это большое желание ребёнка, вера в себя и в свои силы.  Важно чтобы и после занятия «заветный»  огонёк в глазах учеников  не потух, а желание заниматься продлилось как можно дольше. Эта проблема является движущей силой.
Как научить детей петь красиво и правильно, эмоционально выразительно за короткий промежуток времени? Ведь они не имеют специальной подготовки, не знают нотной грамоты. Учить детей петь по нотам это очень кропотливый и изнуряющий труд, который требует от ребёнка большого усердия и усилия над собой. А это лишает процесс обучения-   удовольствия и лёгкости. Ребёнку хочется всё и сразу, он уже артист и стремиться всем это показать. «У детей, как правило, существует потребность в самореализации – как у способных к музыке, так и не столь одарённых, но желающих приобщиться к творчеству»[footnoteRef:2].  [2:  Смолина Е.А. Современный урок музыки: творческие приёмы и задания / Е.А. Смолина. –Ярославль: Академия развития, 2006. – С.42.] 

Для разучивания песни я активно использую методику пластического интонирования Вероники Коэн. А также в работе над мелодическими и ритмическими особенностями разучиваемой песни применяю придуманный мной метод «графического интонирования». Это наглядный метод. Он заключается в том, что мы с придумываем графический рисунок песни, которую разучиваем. Этот рисунок чем-то напоминает чертёж, схему. Не знающему человеку этот рисунок, которой мы создаём на доске, покажется какой-то бессмысленной шифровкой. Мы с ребятами договариваемся об условных обозначениях нашего рисунка и поэтому всем всё понятно. Бывает, что в разных группах одна и та же песня будет выглядеть по-разному. Это зависит от проявления фантазии у детей. 
Упражнение №1 « птичка прилетела» Вот самый простой пример:
\/ \/ \/ \/   I  \/ \/  I I –  галочкой изображаем короткие ноты, палочкой длинные.
Во по-ле бе-рё-за сто-я-ла. 
При этом говорю: «птичка прыгает – поём коротко, устала села птичка посидеть – протягиваем звук». Особенно эффективен этот приём когда дети испытывают определённые затруднения при разучивании более сложных ритмических групп.
Упражнение №2. Следуя созданной схеме (рисунку) отхлопываем ритм, при этом проговариваем текст песни. Когда ритм хорошо усвоен детьми, повторяем упражнение, пропевая мелодию. Необходимо повторить несколько раз.  На следующем этапе работы мы сравниваем наш рисунок с нотной записью песни, и учащиеся делают вывод что, оба рисунка похожи. Потом у детей может возникнуть   вопрос: «А что же за ноты написаны?». И тогда по возможности следует приступить к записи мелодии с помощью нот (используя длительности). Сразу конечно они не запомнят, но если отработана система, то это возможно. 
Когда у детей появляются определённые навыки, можно при разучивании песни рисунок на доске не выполнять, сразу перейти к упражнению №2, отхлопывать   ритмический рисунок музыкального произведения на слух.
Развитие образного и ассоциативного мышления при пении имеет огромное значение. 
Упражнение №3 «Море волнуется». Плавная мелодия – море спокойное, торопливая, скачкообразная мелодия – на море шторм, море волнуется. Рисуем на доске соответствующий рисунок. Пение сопровождается движением руками. При работе над кантиленным, протяжным пением прошу детей образно представить что мы нанизываем бусы на иголку. При этом движения наши спокойные, неторопливые.   
Метод «графического интонирования» способствует развитию чувства ритма и достижению координации между слухом и голосом. Очень эффективен на музыкальных занятиях в начальных классах общеобразовательной школы, а также для детей с ОВЗ. 
Современный учитель музыки должен идти в ногу со временем используя в своей работе новинки в области искусства, придумывать что-то особенное, удивительное. «Заразившись» от педагога желанием творить ученики начинают создавать своё, проявлять инициативу, иногда даже давать советы своему учителю.  Очень кропотливой работы от педагога требует подбор репертуара. Средства массовой информации и новейшие телевизионные программы показали, что пение в хоре - это целая театральная постановка, выразительная и захватывающая. Во время работы над песней участников хора охватывает желание найти и показать «изюминку», всех удивить ну и конечно понравиться.
 Метод «Создания художественного образа песни».  
Большое значение в своей работе я уделяю созданию художественного образа музыкального произведения. Каждая песня - это целая история, свой неповторимый образ. Благодаря этому методу любая бирюлька может стать произведением искусства. Метод заключается в том, что мы сопровождаем своё пение движением, при этом не показываем особенности мелодической линии и не стремимся к эмоциональному проявлению. Главное вложить в движение смысл передать эмоции и чувства песни. К определённой музыкальной фразе придумывается порядок выполняемых движений, при этом учитывается и эстетическая сторона вопроса, эти движения тщательно отрабатываются. Педагог-музыкант становится музыкантом-хореографом. Работа над созданием художественного образа очень помогает при разборе и усвоении структуры песни, а также легко освоить понятия формы музыкального произведения. 
Например: песня имеет куплетную форму, которая состоит из запева и припева, или только запева. Также в песни могут быть вступление, проигрыши, повторы музыкальных фраз и.др.  Разобрав строение частей музыкальной формы, разучиваем движения каждой части, что должно соответствовать характеру музыкального произведения. 
Вот такой пример: 
Вступление- выполняем танцевальные движения стоя на месте, а также совершая небольшие перемещения. 
Куплет- иногда нам диктует просто серьёзное вдумчивое и выразительное пение.
Припев - смена характера настроения появляется новый образ выполняются другие соответственно образу движения, во время проигрыша можно повторить движения вступления. 
Структура песни проговаривается несколько раз вслух всеми детьми.  Работая над песней, обратить внимание детей на то, когда в пении паузы, а это происходит во вступлении или проигрышах движения активней, при пении интенсивность движений ослабевает, с целью не нарушить качества исполняемого произведения. 
          Движения облегчают разучивание песни, способствуют усвоению формы музыкального произведения, созданию образа музыкального произведения и развитию творческих способностей детей. Конечно важное значение занимает и работа над мелодическими интонационными особенностями в песне, способами звуковедения и звукообразования, развитием мелодического и гармонического слуха. Известный музыковед, профессор Московской консерватории В. Медушевский писал: «Бесконечно богатая информация, заключённая в музыке, считывается не рассудком, а динамическим состоянием тела – соинтонированием, пантомимическим движением»[footnoteRef:3]. Двигаться под музыку, чувствовать, ощущать и делиться своими ощущениями с другими, не словами а жестами, взглядом, прикосновением – это главное эмоциональное открытие, которое должно произойти на занятиях музыки, чтобы ребёнок мог раскрепощаться и совершенствоваться в этом мире. [3:  Медушевский.В.В..  Интонационная  форма  музыки. –  М., 1987. – С.160.] 

       В сферу исполнительской деятельности учащихся входят: хоровое, ансамблевое и сольное пение; пластическое интонирование и музыкально-ритмические движения; игра на музыкальных инструментах; инсценирование (разыгрывание) песен, сюжетов сказок, музыкальных пьес программного характера. История возникновения оркестра восходит к тем далёким временам, когда по Руси ходили бродячие музыканты: гусляры, гудошники, ложечники, трещоточники. Через всю историю русского народа прошла любовь к незатейливым народным инструментам. В XX веке первым поднял вопрос об обучении детей игре на музыкальных инструментах Николай Афанасьевич Метлов. В 30-х годах возник первый детский оркестр. Он состоял из простейших ударных инструментов: звонков, погремушек, кастаньет, бубна,  барабана и.т.д.  Этот оркестр позволил детям осуществить одно из самых заветных их желаний – «играть музыку»
  Метод подигрывания на инструментах шумового оркестра звучанию оркестра народных инструментов в аудио записи. Этот метод очень хорошо помогает в разборе формы музыкального произведения, и в создании художественного образа произведения. Многие обработки народных песен выполнены в вариационной форме. На этом этапе происходит разбор особенностей построения вариационной формы. Она состоит из темы в которой содержится основная характеристика мелодии, и нескольких вариаций в них тема развивается и видоизменяется. Прослушивая аудио запись несколько раз, мы определяем сколько вариаций звучит, какие инструменты мы услышали, их особенности ритма, темпа, динамической звучности. Затем вместе решаем какую вариацию лучше на каких инструментах исполнить. Где-то лучше подойдут ложки барабаны, в другой вариации бубны и треугольники или шумелки и  звоночки. Импровизируем с выбором приема игры подбирая лучший и наиболее интересный.  Если дети испытывают трудности в запоминании последовательности, рисуем партитуру на доске. Затем необходимо выучить мелодию и несколько раз пропеть её. После разбора начинаем играть. Для начала выбираем простой ритмический рисунок 
Например: четвертными длительностями, после того как приёмы игры освоены детьми, ритмический рисунок усложняется он может копировать рисунок мелодии. Либо содержать элементы импровизации, придуманной детьми. Так же разбирается и форма рондо и др. 
Во время разучивания песни куплетной формы применяется методика создания художественного образа, с   тем исключением что мы чередуем пение с игрой на музыкальных инструментах. Также используем характерные движения, если этого требует характер исполняемого произведения. 
Детское музыкальное творчество не ставит перед собой задачу создания учащимися чего-то нового в музыкальном искусстве. Б.Л.Асафьев по этому поводу писал так: «Речь идёт только о вызывании творческого музыкального инстинкта, который есть у большого числа людей, чем это думают. Речь не идёт о выработке спецов-композиторов. Воспитывать же музыкально-творческие навыки следует потому, что каждый, кто хоть немного ощутил в какой-либо сфере искусства радость творчества, будет в состоянии воспринимать и ценить всё хорошее, что делается в этой сфере, и с большей интенсивностью, чем тот, кто только пассивно воспринимает… Надо только помнить, что суть дела вовсе не в том, чтобы сочинять оригинальную музыку и выискивать вундеркиндов композиторов, а в том, чтобы вызывать и воспитывать музыкально-творческий инстинкт…»[footnoteRef:4]. [4:  Асафьев Б.В. Избранные статьи о музыкальном просвещении в образовании. – Л.: Музыка.1973. – С. 91.] 
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